[E] As DE BASTOS.TISORES EN CREU

“As de bastos. Tijeras en cruz” és un vers del poema “Conjuro” de F.G. Lorca. Es tracta probablement del que connecta
d’una manera més directa amb el surrealisme de Bufiuel i Dali. També és el titol genéric de la trilogia dedicada a Lorca,
Bufiuel i Dali, a partir de les celebracions de Setmana Santa de les seves geografies afins: Sevilla/Lorca, Calanda/

Bufiuel, Verges/Dali. Tres tipus de Setmana Santa radicalment diferents entre si [en |a cal-ligrafia i en els continguts], pero
complementaris, i sintesi surrealista de totes les celebracions de Setmana Santa peninsulars. Litinerari es complementa
amb una réplica en 3D de 6 dibuixos de Lorca [“Dibujos”] i el retrat —superposat— de Lorca, Bufiuel i Dali [“Ser Dios”].

[PGM3: 49 min.]

IE] BARCELONA COM A PRETEXT

Les clavegueres de Barcelona [‘Cloaca Maxima”], I'edifici que va ser el més alt de la ciutat [‘Batlantic”], el mercat de
Sant Antoni [*Mercat Magic”], sén alguns dels espais singulars que s’han triat per configurar un itinerari que convida
a passejar/conéixer Barcelona des d’una perspectiva sorprenent. “A partir d’'una certa curiositat per experimentar la
sensacio de vertigen, va néixer com a pretext la idea de fer un video sobre I'edifici més alt de Barcelona”. Aquestes linies
expressen |'esperit de I'autor interessat a descobrir i experimentar la ciutat a partir dels seus espais singulars, per als
quals concep una anécdota de ficcié i 'acomoda a les particularitats de cada indret.

[PGM4: 36 min.]

[E] descoNCERTS [PERFORMANT LA MUSICA]

Aqui s’emmarquen produccions amb el denominador comu de la musica —més aviat heterodoxa—, i el registre documental
d’accions/performances musicals més o menys “des-concertants” [*‘Fucking Christmas”]. En aquest itinerari iconoclasta
predomina la cal-ligrafia visual articulada camera-a-ma que envaeix I'espai intim del protagonista [‘Alma Tadema &
Gat’], o la camera com a apendix organic de I'operador, que “atrapa el subjecte en la distancia i 'acosta a I'espectador”
[Requiem Marathon”]. La camera entesa com a “extensi6 organica de I'operador’, i els seus atributs d’experimentacio i
improvisacio, és el recurs narratiu i cal-ligrafic més rellevant d’aquest itinerari.

[PGM5: 42 min.] E BOXIANA [boxa, poesia i art]

[PGM6: 42 min.]

“El Ring” és l'origen d’un extens treball de creacié escenic, videografic, fotografic i pictoric relacionat amb la boxa.
Dos anys de dedicacié exclusiva a la boxa, presentat per primera vegada el 1989 amb el titol de BOXIANA a la sala
d’exposicions “La Pedrera” de Barcelona. En aquest itinerari es recullen videos protagonitzats per antics boxejadors:
Fred Galiana, Pedro Carrasco, Luis Romero, Kid Tunero, José Legra, Miguel Velazquez, Ben Ali, Manolo Calvo. També
hi ha els retrats del poeta Joan Brossa vs. Joe Louis, i el del pintor Eduardo Arroyo vs. Panama Al Brown. A més a més,
inclou les opinions de I'escriptor Manuel V. Montalban i del comentarista Sr. Matias Prats Cafiete [‘Pufios en danza”].

“As de bastos. Tijeras en cruz” es un verso del poema “Conjuro”, de F.G. Lorca. Se trata probablemente del que conecta mas
directamente con el surrealismo de Bufiuel y Dali. Es, asimismo, el titulo genérico de la trilogia dedicada a Lorca, Bufiuel y
Dali, a partir de las celebraciones de Semana Santa de sus geografias afines: Sevilla/Lorca, Calanda/Bufiuel, Verges/Dali.
Tres tipos de Semana Santa radicalmente diferentes entre si [en la caligrafia y en los contenidos], pero complementarios y
sintesis surrealista de todas las celebraciones de Semana Santa peninsulares. El ltinerario se complementa con una réplica

Las alcantarillas de Barcelona [‘Cloaca Maxima”], el que fuera edificio mas alto de la ciudad [“Batlantic”], el mercado de
Sant Antoni [“Mercat Magic]”, son algunos de los espacios singulares elegidos para configurar un itinerario que invita a
pasear/conocer Barcelona desde una perspectiva sorprendente. “A partir de una cierta curiosidad por experimentar la
sensacion de vértigo nacié como pretexto la idea de hacer un video sobre el edificio mas alto de Barcelona”. Estas lineas
expresan el espiritu del autor por descubrir y experimentar la ciudad a partir de sus espacios singulares, para los cuales

Se enmarcan aqui producciones con el denominador comin de la musica —mas bien heterodoxa—, y el registro
documental de acciones/performances musicales mas o menos “des-concertantes” [‘Fucking Christmas”]. Predomina
en este iconoclasta itinerario la caligrafia visual articulada camara-a-mano que invade el espacio intimo del protagonista
[‘Alma Tadema & Gat”], o la cdmara como apéndice organico del operador, que “atrapa al sujeto en la distancia para
acercarlo al espectador” [‘Requiem Marathén”]. La camara entendida como “extension organica del operador”, y sus

“El Ring” es el origen de un extenso trabajo de creacion escénico, videografico, fotografico y pictérico relacionado con el
boxeo. Dos afios de dedicacién exclusiva al boxeo presentado por vez primera en 1989 con el titulo de BOXIANA en la
sala de exposiciones La Pedrera de Barcelona. Se recogen en este itinerario videos protagonizados por ex-boxeadores:
Fred Galiana, Pedro Carrasco, Luis Romero, Kid Tunero, José Legra, Miguel Velazquez, Ben Ali, Manolo Calvo. Y los
retratos del poeta Joan Brossa vs. Joe Louis, y el del pintor Eduardo Arroyo vs. Panama Al Brown. Incluye también las

en 3D de 6 dibujos de Lorca [‘Dibujos, y el retrato —superpuesto— de Lorca, Buriuel y Dali [‘Ser Dios”].
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JULIAN ALVAREZ, FIGURA AMB PAISATGE INCORPORAT

1. Pensar amb el cos. L'any 1989, Julidn Alvarez,
per a la seva produccié El Ring (1987), va subjectar
un parell de diminutes videocameres als punys de
dos boxejadors en dansa. En aquell moment, ja feia
bastant més d’una década que Alvarez investigava
tots els formats videografics que anaven sorgint de la
descomposicié del paradigma cinematografic [...]. La
introduccié d’aquestes videocameres [...] resolia de cop
i volta, i d'una manera no gens sorprenent, el problema
de l'autoreflexivitat cinematografica [...]. Les cameres
videografiques que duien els intérprets dansaires d’E/
Ring ja no corresponien al dispositiu modernista de la
representacié del que és real ni pretenien solucionar
les paradoxes del realisme [...]. Amb aquest gest
tecnicoestetic, Alvarez, tanmateix, va tragar, i ell mateix
va creuar, la frontera entre tots dos mons [...].

La camera com a prolongacié del cos, una idea molt
de I'estil de McLuhan, va dur Julidn Alvarez a dissenyar
la Fishcam, un dispositiu format per una microcamera
col-locada a la punta d'una perxa [...]. Aixi, la nova
camera havia d’actuar de la mateixa manera que
les cameres d’El Ring, responent als impulsos del
cos dels boxejadors entés com a eix de confluencia
de les emocions, les percepcions i la intel-ligéncia
per configurar la voragine que, i vet aqui la questio
transcendental, havia de ser visualitzada [...].

1. Pensar con el cuerpo. En 1989, Julian Alvarez,
para realizar su produccién E/ Ring (1987), sujeta
un par de diminutas videocdmaras en los pufios de
dos boxeadores danzantes. En ese momento, Alvarez
llevaba ya bastante mas de una década investigando
todos los formatos videograficos que iban surgiendo
de la descomposicion del paradigma cinematografico
[...]. La introduccion de esas videocamaras [...] resolvia
de un plumazo, y de forma no poco sorprendente, el
problema de la autorreflexividad cinematografica [...].
Las camaras videograficas que portaban los intérpretes
danzantes de E/ Ring ya no correspondian al dispositivo
modernista de la representacion de lo real ni intentaban
solventar las paradojas del realismo [...]. Con este
gesto tecnicoestético, Alvarez, sin embargo, trazd, y él
mismo cruzd, la frontera entre los dos mundos [...].

La cdmara como prolongacion del cuerpo, una idea muy
de McLuhan, llevé a Julian Alvarez a disefiar la Fishcam,
un dispositivo formado por una microcdmara colocada
en la punta de una pértiga [...]. La nueva cdmara debe
actuar, pues, de la misma manera en que lo hacian
las camaras de El Ring, respondiendo a los impulsos
del cuerpo de los boxeadores entendido como eje en
el que confluyen las emociones, las percepciones y la
inteligencia para configurar una voragine que, y he aqui
la cuestion trascendental, va a ser visualizada [...].

A ElRing [...] desplagava el vincle corporal amb la realitat
i, totinvertint els termes, ens mostrava imatges produides
pel cos en el transit de relacionar-se amb aquella realitat.
No veéiem el que veia el cos, sind el que sentia el cos.
Atencio, pero: ho véiem. [...] Aquest dispositiu [Fishcam]
es pot considerar, a més d'un desplegament d’imaginacié
técnica, un episodi intimament lligat a la biografia
de l'autor, en qué cristal-litzen moltes de les tensions
vitals que I'havien acompanyat fins aquell moment.
[...] Les imatges de Santa Sevilla (1993) sén imatges
plenament “fishcam”, que consoliden les troballes de
Fucking Christmas (1990) i Requiem Marathon (1992).
So6n imatges plenes de postvisualitat [...], que és aquella
visié del cos que ha implementat el videocreador i que,
per aixd mateix, tenen una qualitat esgarrifosa. Aquesta
visié, no dels ulls sind del cos com a agent emotiu-
pensador, desfamiliaritza el que és real, ho converteix
en sinistre [...].

2. Técnica i biografia [...]. Alvarez ha establert una
relacié personal amb els instruments des del seu inici
com a creador a I’'Escola d’Estudis Artistics d’Hospitalet,
a mitjan década de 1970, quan experimentava amb la
cinta oberta de video tant per a I'ensenyament com
per als seus primers intents creatius. [...] D’aquesta
manera, sempre va saber aprofitar el millor de cada
dispositiu, i encara més,

En El Ring [...] desplazaba el vinculo corporal con
la realidad y pasaba, invirtiendo los términos, a
mostrarnos imagenes producidas por el cuerpo en
trance de relacionarse con esa realidad. No veiamos

lo que el cuerpo veia, sino lo que el cuerpo sentia.
Pero, atencién, lo veiamos. [..] Este dispositivo
[Fishcam] puede considerarse, ademas de un alarde
de imaginacion técnica, un episodio intimamente
entroncado con la biografia del autor, en el que
cristalizan muchas de las tensiones vitales que le habian
acompafiado hasta entonces.[...] Las imagenes de Santa
Sevilla (1993) son plenamente imagenes “fishcam”, que
consolidan los hallazgos de Fucking Christmas (1990)
y Requiem Marathon (1992). Son imagenes plenas de
posvisualidad [...] que significa esa vision del cuerpo
que ha implementado el videocreador y que, por ello,
tienen una calidad espeluznante. Esa vision, no de los
ojos sino del cuerpo como agente emotivo-pensante,
desfamiliariza lo real, lo convierte en siniestro [...].

2. Técnica y biografia [...]. Alvarez ha establecido una
relacién personal con los instrumentos, desde sus inicios
como creador en la Escuela de Estudios Artisticos de
Hospitalet, a mediados de los afios setenta, cuando
experimentaba con la cinta abierta de video tanto
para la ensefilanza como para sus primeros intentos
creativos. [...] Con ello, siempre consiguié sacar lo

Fragments del text de Josep M@ Catala pel cataleg del 1er Festival d’Autor FLUX ‘05

se’ls va poder fer seus i, gracies a aquest maridatge,
va poder concebre una obra original, literalment
Unica. [...] Si la voluntat d’Alvarez és de revelar el
costat sinistre que adquireixen els elements del nostre
entorn quan els sentim en comptes de contemplar-los
[...], comprendrem que els instruments i les seves
veus son, en aquest sentit, els veritables agents per
mitja dels quals es comunica amb el seu entorn i, per
tant, quan hi conversa també esta conversant amb ell
mateix.

3. El que és sinistre com a estética de combat. Fa
molt poc que he detectat aquesta qualitat sinistra en
I'art de Julidn Alvarez, malgrat que el conec, ell i la
seva obra, des de fa molts anys. El fet d’haver ignorat
aquest punt transcendental, que déna unitat als seus
treballs per damunt de la diversitat tan important que
mostren, m’ha dut en alguns casos a no acabar de
comprendre l'abast d’alguna de les seves creacions
[...]. Em refereixo, principalment, a L’equacié del
vertigen (1991), a Mercat Magic. Curial e Glelfa
(1992) o a Faci la llum en el seu cervell (1999). [...]
Com podia comprendre’ls, si eren precisament els
treballs en que el vessant sinistre es manifestava
amb més contundéncia com a instrument de lluita?
El procés de desfamiliaritzacid del que és real, com
a element necessari per criticar-lo, no tant des de

uno de los dispositivos, y lo que es mds, consiguid
hacérselos suyos y, a través de este maridaje,
concebir una obra original, literalmente Unica. [...] Si
la voluntad de Alvarez es la de revelar el lado siniestro
que adquieren las cosas de nuestro entorno cuando
son realmente sentidas y no sélo contempladas [...],
comprenderemos que los instrumentos y sus voces
son, en este sentido, los verdaderos agentes por
medio de los que se comunica con su entorno y, por
lo tanto, cuando conversa con ellos conversa también
consigo mismo.

3. Lo siniestro como estética de combate. He
adivinado muy recientemente esta calidad siniestra del
arte de Julidn Alvarez a pesar de que le conozco a él
y a su obra desde hace muchos afios. Haber ignorado
este punto trascendental, que da una unidad a sus
trabajos por encima de sus importantes diversidades,
me ha llevado en ocasiones a no acabar de comprender
el alcance de alguna de sus obras [...]. Me refiero,
principalmente, a La ecuacién del vértigo (1991), a
Mercat Magic. Curial e Gielfa (1992) o a Haga luz en
su cerebro (1999). [...] éCémo podia comprenderlos,
si eran precisamente aquellos en los que lo siniestro se
manifestaba con mayor contundencia como instrumento
de lucha? El proceso de desfamiliarizacion de lo real,
como elemento necesario para criticarlo, no tanto

I'intel-lecte sind més aviat des d’'un cos visionari i
pensant, es troba en aquestes produccions en el seu
estat més genui [...].

4. Vicissituds del subjecte. Finalment, Alvarez
dirigeix la mirada cap a ell mateix. Aquell cos que
es feia visible per mitja de les seves relacions amb
el que és real i per mediacié de la camera en l'inici
del seu periode de maduresa, apareix aqui en totes
les seves dimensions identitaries. Entrem en un nou
periode, el de la recomposicid del jo, per mitja de les
anomenades egomovies: [...]. Després d'un periode
en qué el cineasta capta i transforma la realitat, ara
és la mateixa realitat la que captura i transforma
I"autor, per convertir-lo en interficie de tots dos mons.
[..] Amb les egomovies, Julidn Alvarez formula un
comentari definitiu sobre la identitat contemporania i
sobre la seva propia, totes dues entreenllagades amb
les tecnologies de la representacio.

Figura i paisatge es retroalimenten d’aquesta manera
per oferir la visio total d’una realitat que és, alhora,
visualment objectiva i subjectiva.

Josep M. Catala. Setembre 2005
[text complet en castella a: www.juliansite.com]

desde el intelecto como desde un cuerpo visionario y
pensante, se encuentra en estas producciones en su
estado mas genuino [...].

4. Vicisitudes del sujeto. Finalmente, Alvarez
vuelve la mirada hacia si mismo. Ese cuerpo que
se hacia visible a través de sus relaciones con lo
real y mediado por la camara en el inicio de su
periodo de madurez, aparece aqui en todas sus
dimensiones identitarias. Entramos en un nuevo
periodo, el de la recomposicion del yo, a través de
las denominadas egomovies: [...]. Después de un
periodo en que el cineasta capta y transforma la
realidad, es ahora la propia realidad la que captura y
transforma al autor para convertirlo en interfaz de los
dos mundos. [...] Con las egomovies, Julian Alvarez
formula un comentario definitivo sobre la identidad
contemporanea y sobre la suya propia, engarzadas
ambas con la tecnologias de la representacion.

Figura y paisaje se retroalimentan asi para ofrecer
la visién total de una realidad que es a la vez
visualmente objetiva y subjetiva.

Josep M. Catala. Septiembre 2005
[texto completo en: www.juliansite.com]
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ITINERARIS JULIAN ALVAREZ 1985-2007

La retrospectiva ITINERARIS mostra una seleccié de 27 obres
monocanal [video i cinema], agrupades en 6 programes,

o ITINERARIS, que convergeixen en aixo tan abstracte i
intangible, i alhora fisic i proveit de DNI, que anomenem “'autor”.

La seleccié [27 de 57] inclou un conjunt de curts agrupats a
partir d’'un denominador comu que exemplifica un aspecte
destacable de I'ecléctica produccio audiovisual de Julian
Alvarez [en endavant “'autor’]:

1. egoMOVIES / 2. ALAFRONTERA /3. AS DE BASTOS.
TISORES EN CREU / 4. BARCELONA COM A PRETEXT /
5. desCONCERTS / 6. BOXIANA

Gairebé totes les obres que conformen aquests ITINERARIS
han estat produides amb recursos propis i gracies a la
col-laboracio, en general desinteressada, d’amics, coneguts,
empreses de serveis i una o altra modesta subvencié.

Si destaco aquesta circumstancia és perque sens dubte

ha condicionat “el qué i el com” audiovisual d’aquestes
produccions, que han estat creades al marge, de vegades en
contra, d’estils, modes i tendéncies.

Els agents formals i técnics que concorren en aquests
treballs tenen en general una aparencga professional, perod
I'esperit que els va animar originalment és “experimental i
amateur”. Experimental perqué obeeixen a I'impuls primari
d’aprendre de I'experiéncia [experimentar]. | amateur perqué
s’han plantejat conscientment per complaure, sobretot per
complaure’s un mateix. Sén, doncs, ITINERARIS a partir
d’experiencies audiovisuals primigénies o, el que és el
mateix, egocentriques.

En la formulacié dels discursos audiovisuals no he tingut en
compte el public en general, ni el minoritari en particular, i aixo
m’allunya tant dels uns com dels altres. No he transitat aquests
“llocs comuns” que s6n les modes i tampoc els cenacles que
decideixen el que “ara toca”; i és evident que ara NO toca, no és
cool, per egocentrica, I'obra “d’autor”. Es pot no ser egocéntric?

Personalment no m’aplico la condicié d’artista, perque

no comparteixo les poses ni les retoriques de I'art oficial
o alternatiu, i tampoc els seus privilegis. Em veig i em
reivindico com a “autor” que impregna la seva obra de
singularitat i personalisme. El procés, i no el resultat, és
el que m’ha motivat al llarg dels 22 anys que compendien
aquests ITINERARIS.

Aixi, doncs, poso 'accent en “I'autoria” i reclamo I'atencio
de I'espectador interessat, per descomptat, en les obres
individualment, perd tambeé en el que hi ha entre linies
[discurs], que deriva i emergeix del conjunt, I'autor.

Julian Alvarez. Barcelona juny 2007. www.juliansite.com

La retrospectiva ITINERARIOS abarca una seleccion de 27
obras monocanal [video y cine], agrupadas en 6 programas, o
ITINERARIOS, que convergen en eso tan abstracto e intangible,
y ala vez fisico y provisto de DNI, que llamamos el “autor”.

La seleccién [27 de 57] incluye un conjunto de cortos
agrupados a partir de un denominador comun que ejemplifica
un aspecto destacable de la ecléctica produccion audiovisual
de Julian Alvarez [en lo sucesivo “el autor’]:

1. egoMOVIES / 2. EN LAFRONTERA /3. AS DE BASTOS.
TIJERAS EN CRUZ / 4. BARCELONA COMO PRETEXTO /
5. desCONCIERTOS / 6. BOXIANA

Casi la totalidad de las obras que conforman estos
ITINERARIOS han sido producidas con recursos propios

y gracias a la colaboracién, en general desinteresada, de
amigos, conocidos, empresas de servicios y alguna que otra
modesta subvencion. Si remarco esta circunstancia es porque
sin duda ha condicionado “el qué y el cémo” audiovisual de
estas producciones, las cuales han sido realizadas al margen,
a veces en contra, de estilos, modas y tendencias.

Los aspectos formales y técnicos que concurren en estos
trabajos tienen en general una apariencia profesional, pero el
espiritu que los alenté en origen es “experimental y amateur”.
Experimental porque obedecen al impulso primario de
aprender de la experiencia [experimentar]. Y amateur porque
estan planteados conscientemente para complacer, en primer
lugar, a uno mismo. Son, pues, ITINERARIOS a partir de
experiencias audiovisuales primigenias o, lo que es lo mismo,
egoceéntricas.

En la formulacion de los discursos audiovisuales no he tenido
presente al publico en general, ni al minoritario en particular, y
eso me aleja de unos y otros. No he transitado esos “lugares
comunes” que son las modas y tampoco los cenaculos que
deciden lo que “ahora toca”; y esta claro que ahora NO toca,
no es cool, por egocéntrica, la obra “de autor”. ;Se puede no
ser egocéntrico?

Personalmente no me aplico la condicién de artista, porque no
comparto las poses y retdricas del arte oficial o alternativo, y
tampoco sus privilegios. Me veo y me reivindico como “autor”
que impregna su obra de singularidad y personalismo. El
proceso, y no el resultado, es lo que me ha motivado en estos
22 afios que los ITINERARIOS compendian.

Pongo, pues, el acento en la “autoria”, y reclamo la
atencion del espectador interesado por supuesto en las
obras individualmente, pero también en aquello entrelineas
[discurso] que deriva y emerge del conjunto, el autor.

Julian Alvarez. Barcelona, junio 2007. www.juliansite.com

n egoMOVIES [FIGURA AMB PAISATGE AL FONS]

Des de fa uns quants anys, Julian Alvarez autodocumenta de manera espontania i aleatoria la seva preséncia en
llocs i espais diversos, sense cap altre objectiu que deixar constancia, en primera persona, que ha estat alli i ha
format part de I'escena, com a protagonista i com a autor/executor. Aquest Us egocéntric de la camera, el resultat
del qual ell mateix ha batejat amb el terme d’egoMOVIES, esta directament lligat al disseny de les cameres de video
digitals amb visor LCD. Després d’anys d’encanonar amb la camera els “altres”, I'autor fa una pirueta existencial i es
col-loca davant de la camera, per encanonar-se ell mateix, en primer terme, i relega tota la resta al fons.

Desde hace algunos afios, Julidn Alvarez autodocumenta espontanea y aleatoriamente su presencia en lugares y
espacios diversos, sin otro objetivo que el de dejar constancia, en primera persona, de que estuvo alli y formé parte de
la escena, como protagonista y como autor/ejecutor de la misma. Esta utilizacién egocéntrica de la camara que él mismo
ha bautizado con el término de egoMOVIES, esta directamente ligada al disefio de las camaras de video digitales con
visor LCD. Después de afos de encafionar con la camara a los “otros”, el autor hace una pirueta existencial y se coloca
frente a la cdmara encafionandose a si mismo en primer término, y relegando al fondo todo lo demas.

E Bl BELCHITE [te guste 0 no] (2006] [08 min]

o - autoRETRATO REDUNDANTE (20051 [08 min]
o FIGURA CON PAISAJE... 2004 (10 min]

2 ™8 MANANA EN LA BATALLA... (2003 (07 min;

E PERDUT A LA FRONTERA [...DELS GENERES]

Agrupa curts amb el denominador comu de I'ecléctica diversitat... pel que fa a temes, formats, tecniques, cal-ligrafia
visual. Comparteixen la diversitat com a resultat d’explorar i experimentar, no tant al marge com en els marges, en
les escletxes entre géneres i en el territori difUs on tots plegats conflueixen... a la frontera! Perdut per voluntat propia
per escapar-se dels llocs comuns... o potser atrapat, en la mesura en qué algunes produccions anteriors i posteriors,
que no s’han recollit en aquest programa tan ecléctic, suggereixen aparentment una certa tendéencia natural cap al
que és fronterer. Aquest itinerari resumeix la diversitat d’interessos i arguments que conflueixen en 'autor.

Agrupa cortos con el denominador comun de la ecléctica diversidad... en los asuntos, en los formatos, en las técnicas,
en la caligrafia visual. Comparten la diversidad como resultado de explorar y experimentar, no tanto al margen como
en los margenes, en los resquicios entre géneros y en el territorio difuso de sus confluencias... jen la frontera! Perdido
por voluntad propia para escapar de los lugares comunes... 0 quizés atrapado, en la medida en que producciones

anteriores y posteriores, que no estan recogidas en este ecléctico programa, parecen sugerir mas bien cierta natural
tendencia a lo fronterizo. Este itinerario resume la diversidad de intereses y argumentos que confluyen en el autor.

I H NINOTS [2006] [06 min]
A-A [poema-manifiesto] [2000] (09 min]
Bl HAGA LUZ EN SU CEREBRO 19991 (0 min]
Kl YOU’'RE DEAD, MAN 1995 (15 min]
B FRAME, 0 LA RUEDA DE LA FORTUNA [1950] (06 min]
EL RING [1589) (12 min)

[PGM1: 33 min.]

[ PGM2: 57 min.
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